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INTERVIEW DE ARNALDO JABOR PAR RONALD MONTEIRO

En 1865, sans argent et avec a peine
six boites de négatifs, Arnaldo Jabér, un
poéte de 25 ans et quelque expérience
comme assistant de direction, filmait en
couleurs et en son direct un documentaire
de 15 minutes sur la vie du cirgue. Déten-
teur de plusieurs prix et loué par la cri-
tique nationale et étrangere, ce documen-
taire, O Circo, remporta un succés immeé-
diat qui parut compenser les neuf mois
d'intense travail de tournage. Deux ans
plus tard, Jabor tentait une nouvelle ex-
périence: Opinido Publica, documentaire
relatant les dessous de la vie de la classe
moyenne, fut le résultat de cette nouvelle
incursion dans ce domaine, Cette oeuvre,
entrepise par l'infatigable poéte-cinéaste
avec un optimisme déconcerfant, exigea
six mois de recherches et préparation et
autant de tournage. En 1970, il se lanca
dans une nouvelle aventure, cette fois
dans le domaine du long métrage, avec
Pindorama, tentative allégorique faite
dans le but d'exprimer la psychologie na-
tionale & travers 400 ans d'Histoire. Les
prises de vues ne furent pas moins dra-
matiques, remplies de difficultés et de
problémes “une malchance qui m'accom-
pagne tout au long de ma vie" prétend
Jabor. Entre Opinido Publica et Pindo-
rema, Jabor a réalisé des courts métrages
et documentaires sur commande (“ce que
fait tout cinéaste brésilien entre deux
films"). Dans cette entrevue accordée &
Ronald Monteiro, l'auteur d'Opinido Pii-
blica fait un exposé sur son expeérience
ardue derriére les caméras, les difficultés
rencontrées par un réalisateur brésilien
et ses aspirations culturelles et politiques.

RONALD MONTEIRO — Comment
étes-vous venu au cinéma?

ARNALDO JABOR — J'ai commencé a
m'intéresser au cinéma lorsque le cinéaste
suédois Arne Sucksdorf est arrivé au
Brésil. A cette épogque je suivais les ex-
périences preé-professionelles de certains
de mes amis. Je résolus alors de suivre
la ecours que Sucksdorf allait faire, pa-
tronné par I'Itamarati. Et comme I'Ita-
marati aidait beaucoup le cinéma brési-
lien & ses débuts, cherchant de nouvelles
formes d'expression culturelle, j'obtins un
financement et la matiére premiére né-
cessaire & la réalisation de mon premier
film, O Circo. Cependant, cela fut seule-
ment possible grdce a4 l'aide du Service
du Patrimoine Historique, qui avait im-
porté une camera et un appareil a en-
registrer.

RM — Pourquoi O Circo?

AJ — Je pensais tout d'abord faire un
film sur les divertissements populaires.
Plus tard je fis la synthése de I'une
delles qui était le cirque. Le film rem-
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porta un succés immédiat et je fis alors
a titre professionnel un documentaire sur
les activités du premier Festival Interna-
tional de Cinéma.

RM — O Circo rappelait Fellini et
obéissait & certaines données du cinéma
direct. ..

AJ — Ce qui est arrivé avec QO Circo
c'est gu'il a été fait avec beaucoup d'ingé-
nuité, de candeur. Je n'avais pas 4 l'épo-
que de vrais contacts avee le cinéma. Ce
qui m'avait intéressé jusqu'alors était le
théatre. A cause de cela, le film m'inté-
resse par son cité ingénu. Ce qul me
plait dans lul c'est le portrait gquil fait
de la tentative dramatique d'exister du
peuple & travers le phénoméne du cirque.
Un peuple dénué de tout, sans moyens
culturels et matériels, cherchant a4 pro-
duire et 4 conserver intacte une tradition
millénaire. Un sujet hautement dramati-
que qui, dans un certain sens, retrace la
lutte du peuple pour sa survie dans la
société ol il se trouve. 8'il fait penser
4 Fellini c¢'est par son mauvais coté, qui
est aussl le mauvais cété de Fellini: la
commisération pour le personnage popu-
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laire, pour la personnification grotesque
et pathétique du peuple et une certaine
complaisance aristocratique envers ces
personnages infimes et inconnus. O Circo
a8 souffert de cette influence. Mais il y
a aussi le portrait dune force vive du
peuple tentant d'exister. Ce qui est un
peu la maquette d'un drame plus profond.

En tant gque cinéma-direct le film est
un peu ingénu, ne laissant pas transpirer
la contestation, dans le cadre du purisme
du cinéma-vérité de cette époque. J'inter-
viens directement sur l'image, ce qui est
contraire a4 l'idée de cinéma-vérité, D'ail-
leurs, O Circo ne prétendait pas étre ci-
néma-vérité. Ce que je souhaitais faire
était un film sur le cirque sans aucun
souci de suivre des théories critiques sur
le cinéma. Principalement parce-que les
théories de cinéma-verité des francais
sont extrémement puristes et répressives,
par rapport a4 l'auteur. L'auteur de ciné-
ma-direct, s'il voulait sulvre ce que les
critiques francais aimeraient lui imposer,
se trouverait pratiquement dans l'impos-
sibilité de filmer.
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OPINIAO PUBLICA

RM — Quelles sont les raisons de votre
orientation vers Opinido Piblica?

AJ — C'est le succés remporté par O
Circo gqui m'a permis d'obtenir la pro-
duction d'un autre film, Opinido Publica.
A l'époque, il signifiait pour mol une
tentativa de satisfaire cette nécessité que
tous les cinéastes brésiliens ressentaient
de parler du phénomeéne de l'apparition
de la classe moyenne sur la scéne poli-
tique brésilienne. Si les films du Cinema
Novo jusqa 1964 étaient orientés vers le
peuple, comme personnage dramatique du
cinema, & partir de 1A nous sentimes la
necessité de parler de ces nouveaux
acteurs de notre thédtre politique, que
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sont les personnes dites de la classe
moyenne.

Ce que l'on voit dans le monde entier,
dés cette époque, est une conséquence de
cette apparition. C'est une grande dicta-
ture de la classe moyenne: la dictature
de ses répressions, de ses obsessions, de
sa grande agressivité, de son auto-défen-
se, de sa pathologie. Nous vivons actuelle-
ment un grand Moyen Age de la classe
moyenne, et a4 ce point de vue je trouve
que Opinido Publica a eu le mérite de
tenter de tracer un protrait fidéle de la
pensée de ces personnes qui, jusgu'alors,
étaient dgnorées par les dramaturges
comme par le cinéma brésilien. Elles
étajent laissées de coté, comme des per-
sonnages sans aucun intérét dramatique.
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Réellement, la classe moyenne ne possé-
de ni profondeur tragigue ni grandeur
épique. Elle est & peine redoutable par
sa petitesse, par son silence et également
par son immense capacité d'union, par
la solidité de sa fragile et absurds idéo-
logie.

Opinido Publica, d'une certaine manie-
re, a essayé de mettre tout cela en lu-
miére. Du point de vue politigus, il mon-
tre aussi, dans un certain sens, comment
la eclasse moyenne ne peut étre ignorée
comme protagoniste des changements po-
litlques du pays. Cette apparition de la
classe moyenne comme personnage, dans
le contexte de notre culture, provogque un
revirement trés grand dans l'attitude de
l'auteur de cinéma. Car, si jusqu'a l'appa-
rition de ce sinistre et grisatre personna-
ge, l'auteur était le narrateur des souf-
frances de la classe pauvre, s'il les ra-
contait avec un certain dédain, avec com-
misération, avec désespoir ou avee dégoit,
ces souffrances de la classe démunie, et
si dans un certain sens cette position est
un peu plus confortable, apres l'appari-
tion de la classe moyenne comme pro-
tagoniste, les choses ont changé. L'auteur
est devenu la victime, c'est-a-dire I'artis-
te; comme agent des forces libératrices
anti-répressives, il est devenu une sorte
de victime de son personnage. Ceci a
provogué une série de cheminements, avec
un cinéma & caractéristiques masochistes,
désespérées, en face de ce géant qu'est
la classe moyenne, personnage qui fait
que la tragédie passe de l'écran a la ca-
méra. En réalité, c'est l'auteur qui parle
de la classe moyenne qui est tragigue,
et non le personnage qui est sur l'écran,
La classe movenne n'est pas tragique —
elle est souveraine et vistorieuse.

RM — La realisation du film a du étre
trés laborieuse.

AJ — Opinido Piblica a donné beau-
coup de travail. J'ai fait le relevé rigou-
reux du materiel durant presque six mois
de tournage (la trame cdonnait prés de
neuf heures de projection, que j'al réduit
a une heure et demie). C'était un ma-
térial immense, en questions, réponses et
situations que je créais, bien qu'elles exis-
tissent déja dans les appartements et
immeubles de Copacabana, au milieu des
gens de la classe moyenne., Le tournage
a donné un énorme travail, mais =il ne
I'avait pas donne le film ne serait pas
ce qu'il est. Cela fait partie de ma facon
de creéer, cette souffrance. Peut-étre est-
ce une forme masochiste de filmer, je
ne sals pes...

PINDORAMA

RM — Plausieurs années séparent Opi-
nigo Piublica de votre nouveau long mé-
trage. Qu'avez-vous fait pendant ce
temps?

AJ — J'al présenté Opinido Pidblica au
Festival de Pesaro, en Italle, qui est 'ex-
position des premiers films de directeurs.
La, il a gagné le premier prix. Ce qui
a été excellent pour moi car cela m'a
donné accés a la critique européenne qui,
A part‘ir de ce moment, a su que j'existais,
Puis je suis revenu au Brésil et me
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suis mis & peuser au scénario d'un nou-
veau film Pindorama. Pour vivre, j'ai fait
des documentaires de propagande, ce que
fait tout cinéaste brésilien entre deux
films.

RM — Pindorama également représen-
te un tournant, par rapport & Opinido
Piiblica. Qu'est ce qui vous a amené
ce changement?

AJ — Opinido Publica a été pour mot
un grand exercice de domination, de sé-
rieux qui m’'a enseigné une grande lecon.
respecter l'existence des autres, respecter
le personnage filmé. J'ai découvert avec
ce film que la vie des gens, méme si
elle est sujette & critique, ne peut étre
vue d'une mainére frivole. Le travail exigé
pour montrer cela fut une espéce d'exer:
cice d’humilité et, en méme temps, de
gravité critique. Ceci ne m'a guére ply,
qui m’'a obligé & réprimer mes idées créa-
trices. Et cela m'a donné envie de faire
un film dans lequel je me verrais en
face de I'art, de la création, intégralement,
sans aucun allbi, sans avoir besoin de
faire appel aux justifications du documen-
taire, ou de la sociologie.

RM — Combien de temps a duré I'éla-
boration de Pindorama?

AJ — J'ai commencé & l'écrire en 1968
et j'ai terminé en 1969. Environ neuf
mois, approximativement, de travail de
scénariste, Ensuite, j'ai passé quatre mois,
essayant de trouver un finacement. Aux
environs de décembre 1969, la production
était déjh mise en train. De janvier &
mai, j'ai recherché les lieux de fournage.
Au départ, cela devalt se passer & Sao
Paulo, mais jal fini par choisir lile
d'Ttaparica, & Bahia. Pendant frois mois
jai procédé & la préparation du tournage
du film dont les décors et les costumes
sont trés compliqués. J'al commencé &
le filmer le 11 mai 1970, pour terminer
le 18 juillet. Le tournage a duré, par con-
séquent, deux mois et une semaine. Cet
effort n'a finalement pas de raison va-
lable. L'on doit substituer cette minutie,
cette persistance, les recherches et études
de ce type, par la violence, la spontanéi-
té, le courage dans la forme créatrice et
par la confiance chaque fois plus grande
dans l'imagination poétique et dans le
pouvoir créateur du subconscient.

RM — Trouvez-vous que le résultat est
# la mesure de l'effort entrepris?

AJ — Pindorama me satisfait vraiment
car je crois avoir suivi la ligne que je
m'était fixée: faire une peinture fabu-
leuse et semi-allégorique de toute la réa-
lité de notre conscience de peuple, de
notre conscience de nation. Cest une
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sorte de grande ébauche de notre psycho-
logie social, d'une psychologie qui s'est
formée peu 4 peu depuis quatre cents ans,
C'est en somme, un film qui essale de
montrer notre grand maguillage, qui s'est
coloré en quatre cents ans de mimiques.
Et, aussi, de montrer gue, sous le masque,
un visage a marqué ses contours; le vi-
sage et le masque d'un peuple; ses cou-
leurs et sa chair; et comment ces deux
choses se confondent, et comment le mas-
que deforme le visage.

RM — Est-ce que ce fut un film diffi-
cile a réaliser?

AJ — Cela a constitué leffort le plus
grand que jal du faire dans ma vie.
Et aussi le plus grand qu'ont effectué les
personnes gqui travaillérent avec moi. Le
résultat de ce travail est exceptionnel:
décors, photographie, son direct (le film
fut entiérement exécuté en son direct,
sans doublage). La grande difficulté a
résidé dans le fait que, par hasard, la
production a eu un budget de film etranger
(nous avons fait le film avec le capital
blogué de la Columbia Pictures et avec

la participation de la Vera Cruz). Ceci
ne veut pas dire que nous ayons fait un
film de “nouveau riche”, un film qui fait
de l'esbrouffe. L'argent a été dépensé -
pour montrer le mangque d'argent.

Je suis convaincu que les difficultés
rencontrées pour filmer sont une infor-
tune gui va me poursuivre durant toute
ma vie. Mals ces difficultés me stimulent,
stimulent mon travail et mon esprit créa-
teur. Ainsi le caractére dramatique et dé-
sespéré exprimé par la narration, les per-
sonnages, les situations, est stimulé par
le désespoir engendré par le tournage
dans une ile, au milieu des marécages,
aAVet une équipe de 60 personnes et des
scénes ou apparaissent plus de deux cents
figurants. Ces difficultés de réalisation
ont contribué d'une certaine maniére a
créer le climat du film. C'est une ex-
périence que je ne recommande & per-
sonne, mais pour moi cela a constitué
un stimulant. La production a vécu les
mémes réalités dramatiques que celles qui
margent le scenario. La violence que je
prétends donner 4 mes prochains films
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est peut-étre déja présente dans Pindo-
rama, dans les difficultés que j'ai ren-
contrées pour le réaliser.

PROJETS

RM — Pouvez-vous dire ce que Vvous
pensez entreprendre ensuite?

AJ — Pindorama s'appuie sur des bases
culturelles et historiques, C’est un film
calqué sur mon propre conscient et le
conscient culturel brésilien. Je prétends
maintenant faire de nombreux films —
car 3 ans pour réaliser un film me semble
un délai trés long — m'inspirant plutot
cette fois de mon subconscient et de notre
subconscient national Je souhaite réaliser
un film avec les choses que jignore et
non avec ce que je connais. Je tlens &
m'aventurer & la découverte du film que
je feral aprés Pindorama. Pour moi, cela
représente un risque poétigue fascinant.

RM — Au début de linterview, vous
parliez des déviations désespérés ou ma-
sochistes du cinéma.

AJ — Je pense que nous ne devons pas

nous complaire dans les difficultés; nous

-devons donner libre cours & notre ima-

gination poétique sans que cela devienne
de l'auto-destruction. Cela devient en
effet une méthode, 4 I'époque historigue
que nous vivons, ce systéme d'auto-des-
truction de la créafion artistique, Nous
devons chercher l'équilibre entre la des-
truction et la vérité de notre monde
actuel, sans lutte intérieure, sans détruire
ce que nous faisons par une espéce d’ho-
locauste élevé & notre impuissance. J'esti-
me que ceci est fondamental. Vivre inti-
mement l'époque tragigue qui est la noétre
sans un retour & notre lacheté, a notre
impuissance, sans un retour, contre nous-
mémes et contre les films que nous
faisons. Car nous ne pouvons pas les dé-
truire au nom d'un masochisme simpliste.
Nous devons vivre la tragédie debout et
non courbés, pleurant, ni la téte enfouie
dans le sol. I1 faut que nous considérions
que nous ne vivons pas une période his-
torique unique au monde., Nous sommes
en train de vivre simplesment une pe-
riode historique tout court. Je suis d'ac-

cord avec Norman Mailer lorsgu'il dit
quil fait de l'art non pas parce qu'il
croit 4 la félicité humaine, mais parce il
veut que 'humanité se dégage de l'opéra-
-bouffe, du ridicule, et affronte sa propre
tragédie. Je pense que le véritable artiste
doit montrer une grande fermeté de ca-
ractére,

FILMOGRAPHIE

1964 — A Nave de Sdo Bento * Direc-
tion de Mario Carneiro * Assistant de
direction Arnaldo Jabdr,

1964 — Intlegragdo Racial * Direction
de Paulo César Saraceni * Son: Arnaldo
Jabér.

1964 — Ganga Zumba * Direction de
Carlos Diegues * Son: Arnaldo Jabor.

1965 — O Cireo * Direction de Arnaldo
Jabor * Court métrage

1967 — Opinido Piblica * Direction
d’Arnaldo Jabdr * Long métrage

1970 — Pindorama * Direction d’Arnal-
do Jabdr,
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